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بازشناسی مانایی ماهیت انگاره‌های قدسی در معماری اصیل اسلامی 
ایران مبتنی بر شناسایی هویت پایدار کالبد مساجد جامع ایرانی

محمدصادق طاهرطلوع‌دل1، جمال‌الدین مهدی‌نژاد2و علی صادقی‌ حبیب‌آباد3

چکيده: معماری پایدار ایرانی اسلامی همیشه بر زیبایی تأکید داشته است و ایرانیان سعی کرده‌اند در معماری بناهاي فاخر ماندگار خويش، 
معانی و مفاهیم اصولي را با توجه به اندیشه‌های اسلامی متبلور نمايند. فهم و درك تحليلي معماري اصيل اسلامي ايران مبتنی بر درک عمیق و 
بنیادین اهداف طراحي در معماری قدسی است. مسأله و موضوع مطرح براي تحقيق در اين خصوص، اين است که اندیشه و معنا چگونه با طي 
مراحل طراحي كالبد معماري، تجلی عيني می‌یابد؟ این پژوهش از طريق بررسی منابع کتابخانه‌ای، در زمينه تحليل معماري بناهاي اسلامي، به 
روش توصیفی- تحلیلی و با بررسی کلیه متغیرهای مؤثر مورد تأیید اسلام، نمونه موردی عناصر كالبدي مسجد جامع اصفهان، به قصد تعيين 
پاسخ مسأله مطرح فوق، مورد پژوهش قرار گرفته است. دستاوردهای این پژوهش مدعی بر اثبات این ادعا است که هنر معماري اسلامی ايران 
جلوه‌گاه تحقق امر قدسی در کالبد فیزیکی هنر اسلامی در عین تأمین نيازهاي اجتماعي در صورت و معنی است. با رعايت اصل كيپارچگي يا 
وحدت در عین كثرت، در عملكرد لازم مساجد جامع ایران اسلامی، عملا این اصل اساسی فلسفی در ضمن ماهیت محفوظ بنای مساجد جامع 

ایرانی به گونه‌ای هنرمندانه و هوشمندانه نهادینه شده است. 

واژگان کلیدی: معماری ایرانی اسلامی، مسجد جامع اصفهان، هویت محفوظ، انگاره‌های قدسی.

1 استادیار، عضو گروه معماری، دانشکده معماری و شهرسازی، دانشگاه تربیت دبیر شهید رجایی، تهران، ایران.

2 دانشیار، عضو گروه معماری، دانشکده معماری و شهرسازی، دانشگاه تربیت دبیر شهید رجایی، تهران، ایران.

3 دانشجوی دکتری معماری و شهرسازی، دانشگاه تربیت دبیر شهید رجایی، تهران، ایران.

تاریخ دریافت: 94/10/10
تاریخ پذیرش: 95/10/26
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1-مقدمه
معماری، همانند علم و هنر از آغاز قرن بیستم از تحولات 
زمانه یا آنچه به طور کلی زندگی یا کیفیات مدرن نامیده 
می‌شود، پیروی کرد یا از آن تأثیر پذیرفت )مهدوی‌نژاد 
و همکاران، 1392(. ایرانیان برای اینکه در بازی جهانی 
توانمندی‌های  باید  باشند،  داشته  فعال  مشارکت  شدن 
برخوردار  لازم  نفس  به‌  اعتماد  از  تا  بشناسند،  را  خود 
گردند و در راه دست‌یابی به این شناخت است که باید 
این  از  یکی  شوند.  شناسایی  ایرانی  هویتی  مؤلفه‌های 
در  قدسي  نهفته  امر  ایرانی؛  هویت  کالبدی  مؤلفه‌های 
معماری و شهرسازی ایران است. هویت: عاملی است که 
شئ را از اشیاء دیگر، شخصی را از اشخاص دیگر و ملتی 
آنکه  برای  کشوری  هر  می‌کند.  متمایز  دیگر  ملل  از  را 
نهد،  بنا  محکمی  پایه‌های  بر  را  خود  موجودیت  بتواند 
باید بتواند برای خود هویت متشخصي را پی‌ریزی کرده 
با  ارتقاء و تقویت آن در جهت حفظ آن در تعامل  با  و 
هویت‌های ملی دیگر بکوشد. حس تعلق داشتن به تاریخ، 
انسان  ذاتی  ویژگی‌های  از  یکی  مکان خاص،  و  اجتماع 
است. انسان بدون این حس انسانی کامل نخواهد بود و 
این ویژگی خود دال بر وجود هویت اوست؛ یعنی داشتن 
ویژگی‌های خاص که فرد و جامعه را از فرد و جامعه دیگر 
متمایز می‌کند. تاریخ و جامعه و مکانی متعلق به خود و 
نه دیگری، بر این اساس می‌توان گفت داشتن هویت نیز 

بخشی لاینفک از ماهیت جامعه انساني است.
نهاده  بنیان  اساسی  مقوله  دو  بر  قومی  و  ملی  هویت 
می‌شود: كيي هویت اشخاص و اجتماع سازنده یک ملت 
و دوم هویت عناصر فیزیکی و کالبدی آثار برجای‌مانده 
از  ایرانی  معماری  در  هویت  »بحث  است.  ملت  هر  از 
دوران پهلوی اول به‌تدریج مطرح شد. از آن زمان بود که 
برخی از گرایش‌های نئوکلاسیسیسم اروپایی و از اواسط 
دهه دوم قرن حاضر به‌تدریج مدرنیسم وارد ایران شد و 
معماری سنتی ایران در برابر عوامل موجود به‌تدریج مورد 
بی‌توجهی قرار گرفت1«. در گذشته هر یک از شهرهای 
ایران دارای معماری منحصر‌به‌فرد و متفاوت بود، اما در 
دهه‌های اخیر این مزیت از بین رفته است و همه شهرها 
یک شکل متشابه شدهاند. روشن نبودن قوانین و ضوابط 
شهرسازی مانع تحقق معماری ایرانی اسلامی‌شده و لزوم 
پاسخ‌گویی سریع به نیازهای فزاینده جمعیت شهری در 
زمینه مسکن و حمل‌ونقل موجب شکل گرفتن شهرها و 

اسلامي  فرهنگ  اصيل  زیبایی  از  بی‌بهره  سکونتگاه‌های 
شده است. 

معماری به مثابه محسوسترین بخش از این پدیده والا از 
دیرباز بستر تبلور اندیشه‌های متعالی انسان و خواستگاه 
تحقق کمالات آدمیان بوده است. از سویی دیگر، مساجد 
که نمودی برجسته و آشکار از هنر در ساحتی متبرک 
و مقدس هستند، از دیرباز بسترساز رویدادهای تاریخی، 
اجتماعی سیاسی و... بوده‌اند )احمدی و صادقی، 1389، 
106(. متأسفانه بی‌توجهی معماران امروز به معنویت، به 
مثابه برترین عامل هویت ساز بشری، به خلق آثاری منتهی 
از کمالاتش دور ساخت و  گشت که، آدمی را روزبه‌روز 
شاهد معماری غریب و هویتی مبهم برای سرزمینی پر از 
ارزش‌ها شد. از این رو ضرورت شناخت هویت معنوی و 
نحوه تجلی آن در معماری مساجد امروزی ضرورتی مهم 
برآورده  جهت  رو،  پیش  پژوهش  در  لذا  می‌شود،  تلقی 
دراین‌باره  تحلیل‌هایی  و  پرداخته  بدان  مهم،  این  شدن 

انجام گردیده است.

2-1- ضرورت و اهمیت موضوع
که  است  هنرهای  از  مجموعه‌ای  تجلی  محل  مسجد، 
مصداق مسلم هنر شهودی است. در مساجد نه تنها دین 
باهنر ملاقات می‌کند بلکه مهم‌ترین نمود هنر اسلامی، 
كيي  هنر  است.  آن  بارز  ویژگی‌های  و  مساجد  معماری 
است  بشري  تمدن  و  فرهنگ  پدیده‌های  متعالي‌ترين  از 
اگر  انسان در هستي دارد.  تاريخي به قدمت حضور  كه 
معرفتي‌اي  كنش  و  عالم  در  حضور  واسطه‌ی  به  انسان 
كه نسبت به خويش و شأنيت وجودی‌اش دارد، از ساير 
موجودات ممتاز شده، اين امتياز و تمايز در ساحت هنر 
وجه،  متعالي‌ترين  در  را  استعلایی‌اش  يكفيت  كه  است 
فهم  يا  تلقي  نوع  هر  مي‌رساند.  ظهور  به  هنري  اثر  در 
و  نگرش  نحوه  با  است،  هنر  آن  موضوع  كه  معرفتي  و 
عوالم انساني است كه متعين می‌شود. مسجد مهم‌ترین 
فضای معماری در سر‌زمین‌های اسلامی است كه علاوه 
نقش  از  همواره  معنوی  و  مذهبی  و  دینی  كاركرد  بر 
اجتماعی سیاسی نیز بر‌خوردار بوده است. اهمیت نقش 
دینی و اجتماعی مسجد موجب شده است كه معماران و 
برخی دیگر از هنرمندان در همه دوره‌های تاریخی تلاش 
خود را در راه خلق فضایی مناسب و شایسته برای نیایش 
به همین جهت است كه مساجد هر دوره  صرف كنند. 
را می‌توان نمونه اعلای معماری و هنر آن دوره به شمار 
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عامل حفظ  مهم‌ترین  می‌توان  را  مساجد  تقدیس  آورد. 
»بررسي  دانست.  تاریخی  مسجد‌های  ساختمان  بقای  و 
و جستجوي  معماري مساجد  نشانه‌شناسانه‌ی  تحليل  و 
ما  هنر  اين  در  تزييني  و  ساختاري  عناصر  معناكاوانه‌ی 
با  تمايز آن  به شاخصه‌هاي معماري اسلامی و وجوه  را 
ساير فرهنگ‌ها رهنمون مي‌سازد. عمده‌ترين شاخصه و 
وجه تمايز اساسي معماري مساجد در منابع الهام آن كه 
همانا كالم وحي )قرآن( و حقيقت و روح سخن نبي اكرم 
مباني  و  غناي محتوايي  است.  نهفته  ائمه‌ی‌)ع(  و  )ص( 
عرفاني آن هم از غناي منشأ و منبع الهام آن برمي‌خيزد« 

)علیزاده بیرجندی، 1390(.

2- روش تحقیق
در اين پژوهش با بررسی منابع موجود در زمینه معماری 
مساجد اسلامی ایران و با توجه به مستندات و مطالعات 
شده  پرداخته  قدسی  انگاره‌های  ماهیت  کتابخانه‌ای به 
است. با استخراج مفاهیم و معانی عناصر خاص مسجد 
به شناخت  تحلیلی  اصفهان، به صورت توصیفی-  جامع 
این انگاره‌های مقدس و معنوی در مصاديق معماری این 
و  الگو  ارائه  با  نهایت  در  تا  شد  پرداخته  ایرانی  مسجد 
مبانی مستتر در این کالبد معروف، گامی در بازشناسی 
ایرانی- اسلامی جهت  هویت و شناخت مجدد معماری 
برداشته  الگوی مفید معماری در زمینه طراحی  معرفی 

شده است.

1-2-مفهوم هویت در مهراز معماري اسلامي
آن  شکل  در  که  سرزمینی  تفاوت‌های  رغم  به  معماری 
تاثیر فراوانی داشته است، دارای ویژگی‌های ذاتی، پویا و 
تدریجی است که آن را »هویت« می‌نامند )مهدوی‌نژاد 
مفهوم هویت مطرح  باری که  اولین  بهرامی، 1393(.  و 
تنها  به‌نام جماعت  انتشار کتابی  به  بر‌می‌گردد  می‌شود، 
در 1591 میلادی و کتاب دیگری در سال 1591 به‌نام 
دست‌یابی  برای  ابتدا  مفهوم  این  اضطراب(  و  )هویت 
مطرح  امری  به  دینی  اقلیت‌های  و  یهودیان  سیاهان، 
می‌شود که بتواند به درک خویشتن تاریخی و مقاومت 
تهاجم  حالت  که  کسانی  مقابل  در  آنان  مقابل  در  آنان 
آیرملو،  و  )موثقی  می‌انجامد  داشته‌اند،  آن‌ها  به  نسبت 
1385، 2-4(. هویت در ذهن افراد مختلف حتی دارای 
از  بخشی  و  می‌شود  دیده  متفاوت  مشترک  فرهنگ 
است  اجتماع  بستر  در  افراد  تجربه  از  ناشی  تفاوت  این 

)آتشین‌بار، 1388، 3(. والتر بور: هویت همان تفاوت‌های 
مکان  یک  بازشناختن  باعث  که  است  بزرگی  و  کوچک 
)خوانایی محیط( می‌شود و حس دل‌بستگی و حساسیت 
به محیط را به وجود می‌آورد )برزگر، 1383، 197(. لینچ: 
هویت را به معنی مکان تعریف می‌کند؛ هویت یعنی حدی 
که شخص می‌تواند یک مکان را به عنوان مکانی متمایز 
از سایر مکان‌ها مورد شناسایی قرار دهد، به گونه‌ای که 
)لینچ،  باشد  داشته  منحصر‌به‌فرد  و  مشخص  شخصیتی 
1376، 105(. کالن: هویت را توجه به شخصیت فردی 
هر محیط و پرهیز از یکنواختی و مشابهت در محیط‌های 
شهری از طریق به جلوه درآوردن ویژگی‌های خاص هر 

محیط تعریف می‌کند )کالن، 1377، 78(. 
كـه  است  منحصربه‌فرد  رفتاري  الگوهاي  نيز  هويت 
)کاستلز،  است  مردم  براي  تجربه  و  معنا  سرچشمه 
به  خود  اجتماعی  وظیفه  انجام  از  پس  آدمی   .)1380
خانه عقب‌نشینی می‌کند تا هویت فردی خود را بازیابد، 
مستتر  خصوصی  سکونت  بر  فردی  هویت  رو  این  از 
معماری  شکل‌گیری  روند  در   .)1364 )لاکویان،  است 
فنون،  و  مصالح  عملکرد،  اقلیم،  مانند  گوناگونی  عوامل 
کالبد و هویت  بر   ... و  اقتصاد ساختمان  انسانی،  نیروی 
نهایی تأثیر می‌گذارند. در کنار روند تأثیرگذاری عوامل 
در  بنا  فضای  و  محیطی-اقلیمی، شکل  فیزیکی،  مادی، 
و  آرمان‌ها  کلیه  از  باید  هنری،  و  تمثیلی  فرهنگی،  بعد 
ارزش‌های یک جامعه برخوردار باشد )اخترکاوان، 1386، 

.)12

2-2- عناصر هویت‌ساز در معماری اسلامی
معماری  اصول  و  مؤلفه‌ها  اساس  بر  می‌توان  را  هویت 
ایرانی تقسیم نمود. در پژوهشی که توسط دکتر بمانیان 
مواردی  داده‌اند؛  انجام  هویت  زمینه  در  همکارانشان  و 
هویت‌ساز را برای معماری سنتی ایرانی معرفی کرده‌اند‌ 

)جدول1(.

1-2-2 نقش و ماهيت كاربردي عناصر معماري
معماری  نمونه‌های  غنی‌ترین  از  یکی  که  ایران  معماری 
بومی با دستاوردهای فرمی و نیارشی قابل‌ذکر در جهان 
است، در گذر از دوران اسلامی به یکی از نمونه‌های موفق 
معماری مفهومی، معناگرا و عرفانی بدل شده است. در 
ظرف  عنوان  به  معماری  فرم  و  کالبد  تأثیر  عین ‌حال 
بازنمایی  در  است  جامعه  فرهنگ  از  معلولی  که  مکانی 
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این مفاهیم و معانی تأثیر به‌سزایی دارد )نظیف، 1392، 
از عناصر موجود در معماری مساجد  68-57(. بسیاری 
از ورود  اسلامی، عناصر معماری ساسانی است که پس 
و  )کاظم‌پور  رفت   کار  به  مساجد  معماری  در  اسلام 
اکبری، 1392(. لذا عناصر كالبد معماري ايراني اسلامي 

داراي ماهيتي معناگرا و هویت‌بخش است.

2-2-2- مفاهيم هنري اهداف قدسی معماري
برعكس مطالب گفته‌ شده در قبل، تجلي اهداف قدسي 
می‌تواند  اسلامي  ايراني  اصيل  معماري  در  معنوي  و 
داراي مضاميني هنري محسوب گردد که در ادامه بدان 

پرداخته شده است:

معماری قدسی و معاني كالبدی آن
از منظر جهان‌بینی قدسی، در هر چیزی معنایی نهان و 
مستتر است و مکمل هر صورت خارجی، واقعیتی است که 
ذات نهانی و درونی آن را شکل می‌دهد و جنبه‌ای کیفی 
است )اردلان و بختیار، 1380(. مسجد از آن خداست و 
به مثابه نمادی آشکار از رحمت الهی‌اش و زبانی نمادین 
و  )بمانیان  است  مذهبی، مطرح  و  معنوی  انگاره‌های  از 
مسلمان  معمار  واقع،  در   .)37-70  ،1389 همکاران، 
همواره می‌کوشد در قالب فرمی متعادل، در عین تنوع و 
پویایی، دورنمایی از مبانی فکری و اعتقادی را به تصویر 
آنچه  و  فرازمینی  مفاهیم  تأویل  و  ادراک  بستر  بکشاند، 
نیاز معنوی انسان است را در ساختار فیزیکی، اجتماعی، 
فرهنگی و معنوی فراهم آورد و انسان مطرود و بیگانه را 
 ،1389 همکاران،  و  )بمانیان  برساند  مقصود  منزلگه  به 
70-37(. بهترین نمونه تجلی مفاهیم در کالبد معماری 

اسلامی  ایرانی-  مساجد  وجودی  جوهره  در  می‌توان  را 
از زیبایی‌های بصري و  یافت. مساجد اسلامی، جلوهاي 
نمونه بارزي از تلفيق فرم‌هاي نمادين با باورهاي عميق 
معاني  اين   .)1390 بیرجندی،  )علیزاده  است  اعتقادي 
همچون منابع الهامشان جز با رمزها و تشبيهات به بيان 
براي  ديني  متون  ديگر  و  قرآن  چنانك‌ه  نمی‌آیند،  در 

بيان حقايق معنوي به زبان رمز و اشاره سخن مي‌گويند 
)احمدی‌ملکی، 1384(. 

انگاره‌های محفوظ معماري قدسی
در زمينه بررسي مباني طراحي و پایه‌گذاری مبنايي بر 
روال كشف انگاره‌های قدسي معماري اصيل ايران اسلامي 
نيازمند تبيين اصول لازم به شرح موارد زير خواهيم بود.

3-2- اصل وحدت عناصر و همگرايي
»وحدت و تجلی یگانگی حضور خالقی یکتا در تاروپود 
کالبدی فیزیکی، یکی از عوامل اساسی شکل‌گیری هویت 
معنوی و فرهنگ قدسی شناخته می‌شود. این مفهوم که 
پایه‌ریزی  اسلامی  در جهان‌بینی  توحید  اصل  مبنای  بر 
شده است، پدیدآورنده‌ی اصل حرکت از کثرت به وحدت 
در  »وحدت  عمیقی  معنای  در  سنتی،  شهر  است.  بوده 
کثرت« را در خور متبلور می‌سازد. این اصل که از اصول 
زیربنایی معماری و شهرسازی ایرانی و برگرفته از اصل 
در  چشم‌گیری  نحو  به  است،  »توحید«  اسلام  اعتقادی 
همکاران،  و  )رضوی‌پور  است  مشاهده  قابل  سنتی  شهر 
1391(. این مهم، معماران را بر آن داشت تا آثاری خلق 
نمایند که تجلی‌گاه اندیشه‌های توحیدی و فراطبیعی و 
و  وحدت  تجسم  در  آنان  باشد.  واحد  خدایی  به  اعتقاد 

جدول 1- نمود مؤلفه‌های هویت ملی در معماری سنتی ایرانی
)تنظیم : بمانیان و همکاران (

مؤلفه‌های هویت ملی در معماري عناصر هويت ساز معماري

ارزش‌ها و هنجارهای 
ملی

باورهای مذهبیویژگی‌های جغرافیاییاسطوره‌ها و نمادهای ملیمیراث فرهنگی

----**--تکرار الگوهای گذشته

*--*--*استفاده از نمادها

--*-----معماری بومی

*-***تزیینات

اصول  
طراحي 
معماری 

ایرانی

*-*--*مردم واری

**----*پرهیز از بیهودگی

--*------نیارش

**------درون‌گرایی

**----*خودبسندگی
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تجلی اندیشه‌ی توحیدی خود، از مفاهیمی چون عدالت 
- که ویژگی بارز خداوندگار است - و از عناصری چون 
هندسه، نور و وزن در بستری عظمت‌گرا، متمرکز با حضور 
مکرر عناصر که تنها ذکر خالقی یگانه را می‌گویند، بهره 
جفت‌  فضایی،  مرکزیت  و  کانون  بر  آنان  تأکید  برده‌اند. 
سازی و تقارن، محوربندی و جای‌گزینی فضاهای اصلی 
بر روی محورهای اصلی، از جمله تکنیک‌هایی است که 
معماران جهت تجلی مفهوم والای وحدت، در قالبی مادی 
و فیزیکی از آنان بهره جسته‌اند )آوینی، 1370(.«.2 البته 
وحدت و یکپارچگی معماري اسلامی نه فقط به وحدت 
عالم هستی وراي آن به وحدت اصل الهی مربوط است، 
امکان  شریعت  که  جامعه  و  فرد  زندگی  وحدت  با  بلکه 
و  )نصر  دارد  ارتباط  نیز  می‌آورد  فراهم  را  آن  حصول 

قاسمیان، 1375(.

1-3-2- اصل رمز پردازی و رمزگشايي
 معنا و فرم در طول تاریخ هنر و معماری اسلامی پیوندی 
بر  مبتنی  اسلام  جهان‌بینی  در  زیرا  داشته‌اند  تنگاتنگ 
است  گرفته  قرار  اسلامی  هنر  تولیدات  مبنای  توحید 
هنر  در  رمزی  بیان  گرامی، 1391، 78(.  و  )ایمان‌طلب 
هنر  در  سنت  فهم  در  اصل  مهم‌ترین  از  یکی  مقدس 
قدسی  هنر  در  که سنت  می‌کند  روشن  و  است  قدسی 
ویژه  به  و  هنري  آثار  خلق  هرگونه  دارد.  دلالت  چه  بر 
معمارانه، نيازمند بياني رمزآلود بر اساس اهداف و ایده‌های 
نمادگرایی  از  اسلامي  تمدن  در  است.  خود  هنرآفرین 
مفهومي استفاده می‌شود. علاوه بر برخورداری‌های مادي 
و  سير  توشه  آن  معنوي  و  فكري  مضامين  طبيعت،  از 
سلوك عرفاني او می‌شود. معمار خودساخته و برجسته آ، 
به درجات بالايي از سير و سلوک عرفاني نائل می‌شوند، 
حتي شکل‌ها، صور و هندسه‌ها و رنگ‌ها و تصاویری از 
عالم ملكوت بر آن‌ها الهام می‌شود و به معرفت حضوري 
در می‌یابد. به عنوان مثال: حرکاتی که در مقرنس‌ها و 
مشبک‌ها وجود دارد همه اشاره به رمز دارد و در اعلاترین 
اشکال رمزی در بناهای مذهبی مانند مساجد به‌کاررفته 

است )بورکهارت، 1365(.
انواع نمادگرایی را می‌توان به گونه زير دسته‌بندی كرد: 

نمادگرایی قراردادي، نمادگرایی شبیه‌سازی و تلخیصی، 
نمادگرایی شكلي و صوري، نمادگرایی محتوايي و مفهومي 
)در تمدن اسلامي از نمادگرایی مفهومي استفاده می‌شود 
اسماء  و  صفات  تجليات  و  مظهر  طبيعي  عناصر  همه  و 

الهي تلقي می‌شوند(.
2-3-2- اصل تعادل صورت و معنا در عملكرد

بعد  دو  در  خلاقیت  خلاقیت،  و  خلق  یعنی  معماری 
صورت و معنا مطرح می‌گردد. در هنر نمادین معنا فراتر 
از صورت است. مسجد به عنوان نمونه‌ی معماری نمادین، 
تجلی‌گاه هنر قدسی است. مسجد جلوه‌ای از زیبایی‌های 
بصری و نمونه بارزی از تلفیق فرم‌های نمادین با باورهای 
الهام‌بخششان  منابع  همچون  معانی  این  است.  عمیق 
از  برخی  درنمی‌آیند.  بیان  به  تشبیهات  و  رمزها  با  جز 
قلمداد  دیداری  عرفان  را  هنری  چنین  صاحب‌نظران، 
کرده‌اند که این مقدمات  دریچه‌ای جهت بررسی عناصر 
است  آن  نمادین  مفاهیم  و  مسجد  معماری  ساختاری 

)خسروجردی و محمودی، 1393(.

3-3-2- اصل شفافيت در تجلي ماهيت
در خصوص ارائه محتواي مورد انتظار در كي كالبد هم 
با شرايط  فناوری‌های منطبق  و  با عملكرد لازم  سازگار 
طرح از جنبه‌های داخلي و محيط پيراموني طرح مقتضي 
طرح  شفافيت  و  بی‌پیرایگی  و  وضوح  گونه‌ای  به  است؛ 
به منصه ظهور برسد. لذا كسب ويژگي مربوط به زمينه 
ساخت  و  طراحي  اهداف  صريح  ارائه  و  آفريني  خلوص 

معماري جزء ضروريات محسوب می‌شود.

معاني عناصر مسجد جامع اصفهان
مسجد جامع یا مسجد جمعه )آدینه( که مسجد جامع 
عتیق نیز نامیده می‌شود، یکی از کهن‌ترین و مهم‌ترین 
بناهای شهر اصفهان است که با گستره‌ای برابر با 2300 
می‌رود  شمار  به  ایران  مسجد  بزرگ‌ترین  مربع،  متر 
مسجد  این   .)20  ،1390 امینی،  و  )بمانیان  )تصویر1( 
متر  ابعاد ۱۷۰ در ۱۴۰  به  را  تاریخی وسیعی  مجموعه 
نشان  کهنه  میدان  کنار  و  اصفهان  شرقی  شمال  در 
می‌دهد و امروز شامل قسمت‌های مختلفی است از قبیل 
گنبد نظام‌الملک، گنبد تاج‌الملک، حیاط چهار ایوانی و 
الجایتو  محراب  مظفری،  مدرسه  آن،  گرد  شبستان‌های 
که هر یک نمایانگر سیر هنر معماری اسلامی در دوره‌ای 

خاص هستند. 
5-2-كاربرد محراب در مسجد

و  استادانه شکل می‌گیرد  پرداختی  و  با ساخت  محراب 
کانون معماری در کل ساختمان مسجد است. محل تجلی 
کتیبه  گچ‌بری،  ازجمله  تجسمی  هنرهای  ارزنده‌ترین 
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)علیزاده ‌بیرجندی، 1390(.

6-2-كاربرد ایوان در مسجد
نماز  در  رکوع  با  معناشناسی  لحاظ  به  مسجد  در  ایوان 
و  میانه  حالتی  از  دو  هر  دارد،  مشترک  معنایی  ارتباط 
ربط برخوردار هستند. رکوع یا سر تسلیم فرود آوردن در 
برابر حق تعالی، نقطه اوجی است برای تمرین بندگی و 
طی طریق که ره به بی‌نهایت دارد. ایوان باعث ارتباط دو 
فضای پیوسته با یکدیگر می‌گردد، صحن مسجد به عنوان 
سلسله‌مراتب  روند  ادامه  برای  و  است  مطرح  باز  فضای 
حرکتی و فرم باید از فضای باز به فضای نیمه‌باز ایوان و 
در نهایت به فضای بسته منتهی گردید )خسروجردی و 

محمودی، 1393(.

7-2-كاربرد گنبد در مسجد
نشانه  انحنایش،  دلیل  به  و  است  آسمان  سمبل  گنبد، 
)علیزاده ‌بیرجندی،  تلقی می‌شود  مجردات  عالم  و  روح 
1390(. در معماری در تمامی فرهنگ‌ها، دایره تمثیلی 
از جهان روحانی و نماد تمامیت و کمال بوده است. عامل 
مهم دیگر در زیبایی‌شناسی گنبد، استفاده از رنگ‌ها و 
نقش‌ها در جلوه‌های زیباشناسانه آن است. رنگ‌های سرد 
و رام )آبی، سفید( سبب تحریک یک قوه تخیل عقل‌اند و 
به نفس بیداری می‌بخشند )بلخاری‌قهی، 1388(. اساس 
تا تارک گنبد،  از مقطع زیرین  و اجرای گنبد زمینه‌ای 
حرکت ذاتی و معنوی، بندگی انسان مخلص را به سوی 
حضرت حق و نقطه اوج پرستش الهی می‌رساند )سعدیان 
و همکاران، 1390، 65-47(. گنبد، درعین‌حال که سقفی 
از سرما و گرما حفظ می‌کند،  را  است که فضای درون 
نماد گنبد آسمان و مرکز آن و نماد محور جهان هست 
که تمام مراتب وجود را در عالم هستی با پروردگار یکتا 
مربوط می‌سازد )کاظم‌پور و اکبری، 1392( به گفته نصر، 
شکل خارجی گنبد کنایه از جمال و مناره نیز نماد جلال 
الهی است چرا که قوس ایرانی به سوی بالا حرکت دارد 
و به سمت آسمان و امر متعالی شعله می‌کشد. در واقع 
تحلیل و تأویل معانی نهفته در گنبد بدون توجه به نقش 
مقرنس‌ها و نقوش زیر آن و یا بدون توجه به نقش نور در 
فضا که از گریو گنبد اذن دخول می‌یابد، نمی‌تواند تأویلی 
کامل و صحیح باشد )همان( به گفته تیتوس بورکهارت 
هنر قدسي نماد و مظهر نمادگرايي ديني است. او گنبد 
در معماري مساجد را نماد توجه افراد از کثرت به وحدت 

کاری، مقرنس، اسلیمی و انواع کاشی‌کاری در طول زمان 
بوده است و با اینکه به منزله جزئی از بنای مسجد است، 
مورد  هنری  مستقل  واحد  یک  عنوان  به  عین ‌حال  در 
توجه هنرشناسان قرار گرفته است. محراب در معماری 
اسلامی در واقع همان آتشدان است و برعکس در تمدن 
نگریست  محراب  چشم  به  باید  نیز  آتشدان  به  دیرین، 

)خسروجردی و محمودی، 1393(.

  

شکل 1- مسجد جامع اصفهان در عصر محمدشاه قاجار، اثر:
پاسکال کوست3

عناصر اصلي موجود در مسجد
از  است  متعددی  بناهای  دارای  اصفهان  جامع  مسجد 
ایوانی، شبستان‌ها، مدرسه مظفری،  جمله: صحن چهار 
صفه‌های کوچک دوره دیلمی، گنبد نظام الملک، گنبد 
تاج الملک، محراب اولجایتو، چهار ایوان معروف صاحب، 
استاد، شاگرد، درویش است كه به صورت کلی در جدول 
)جدول 2( معرفی شده است. چهار ایوان اطراف میدان 
که  است  ایرانیان  سازی  مسجد  شیوه  مشخص‌کننده 
پس از احداث آن در سایر مساجد نیز رواج یافته است. 
این ایوان‌ها که به نام‌های صفه صاحب در جنوب، صفه 
شاگرد  صفه  مغرب،  در  استاد  صفه  شمال،  در  درویش 
و  مقرنس‌سازی  تزئینات  با  می‌شوند،  نامیده  مشرق،  در 
کاربندی یکی از فنون بسیار جالب معماری ایران را بیان 
می‌دارد. نمای داخلی صحن مسجد و کاشی‌کاری‌های آن 
مربوط به قرن نهم هجری است که احتمالا مناره‌ها نیز 
با  است. محراب هم محل جهاد  زمان  به همین  مربوط 
نفس و پناهگاه امن و قرارگاه سكون جان و آسايش روح 
مجيد  قرآن  در  چنانك‌ه  و  )بلخاری‌قهی، 1388(؛  است 
عذرا  مريم  براي  مأمني  و  پناهگاه  توصيف  در  واژه  اين 

آمده است4. 
محراب،  تزييني  عنصر  پرشکوه‌ترین  و  آميزترين  راز 
عالم  در  نور  فيضان  از  تمثيلي  مقرنس  است؛  مقرنس 
نور  چهل‌چراغي،  همچون  كه  است  خداوند  مخلوق 
نمی‌گستراند  نمازگزار  جان  بر  را  معنويت  و  رحمت 
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جدول 2- عناصر اصلي موجود در مسجد

مي‌داند. به باور او گنبد مي‌خواهد مخاطبان را متوجه به 
وحدت وجود و توحيد الهي کند که اين امر در معماري 

جلوه داده شده است5.
 8-2-كاربرد منبر در مسجد

منبر تداوم سنت پیامبر اسلام )ص( است. پلکانی باریک 
و مزین به نقوش حجاری ‌شده که با گذشت زمان به 

از  نردبان جهان است که  نماد  افزوده‌ شده و  ارتفاع آن 
زمین فانی شروع می‌شود و به عرش تمایل دارد. منبر 

محلی است که امام جماعت پس از اقامه‌ی نماز در آن 
گذاشته  خالی  منبر  مرتبه  آخرین  اما  می‌خواند؛  خطبه 
می‌شود؛ زیرا جایگاه اسم اعظم و یا همان حقیقت الهی 

است )خسروجردی و محمودی، 1393(. 
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ابراز  در  اجتماعي  تعاملات  بيان  از  است  نمادي  منبر 
وعظ و ارشاد فرهنگي به عنوان جايگاه نمادين هدايت و 
رهبري در بيان شفاهي محتواي كلامي عبادي و سياسي 

است.

9-2- كاربرد مناره در مسجد
وجه ‌تسمیه مناره نیز به معنای جای نور در بلندی و مکان 
برافروختن چراغ )زمرشیدی، 1374( و اصطلاح مناره یا 
منار بر معنای ریشه‌اش »فروزشگاه نار« یا »تابشگاه نور« 
است )اردلان و بختیار، 1380(. بدین ترتیب کلمه منار 
که از »نور« و »نار« برگرفته شده است، معنای روشنایی 
را تداعی می‌کند که در آن نه فقط معنای فیزیکی بلکه 
هیلن  اعتقاد  به  می‌شود.  متجلی  نور  معنوی  معنای 
براند: »از این ارتباط با روشنایی به عنوان پایه ای برای 
تفسیر نمادین مناره به عنوان تجلی نور الهی و یا تصویر 
درخشش معنوی نیز استفاده شده است« )فرشیدنیک، 
1388، 25-9(. مناره القاء کننده مفاهیمی چون حرکت 
سوی  به  حرکت  عبارتی  به  یا  عرش  سوی  به  فرش  از 
خداوند است. از دید داخلی نیز مناره با پله‌های مارپیچ 
و فضایی محدود، نماد اشتیاق و سختی‌های صعود و نیل 
با  به بازگشت است. شکل ظاهری مناره ارتباط عمیقی 
اعداد و معانی ضمنی آن‌ها دارد قائم و تنها، همچون ذات 
و خالق  انسان  میان  رابطه‌ی  و  آغاز خواندن  الف،  الهی. 

)خسروجردی و محمودی، 1393(. 

10-2-كاربرد تزئینات در مساجد
تزئینات بیان احساس قدسی و فزاینده معنی است که ریشه 
در اعماق فرهنگ ایرانی و اسلامی دارد )همان(. تزئینات 
جزء جدا نشدنی و عمده در معماری اسلامی است و شاید 
کمتر بنای مذهبی است، که تزئینی در آن نباشد. از سده 
دوم و سوم هجری در عصر سلجوقیان غنی‌ترین طرح‌ها و 
فرم‌های تزئینی در دیوارها و پوشش‌ها، سقف‌ها و مناره‌ها 
ابداع شد؛ اما نکته اصلی دراین‌باره یکی شدن ساختار و 
تزئینات در بنا است، به طوری که تزئینات چیزی جز از 
خود بنا و الحاقی آن نبوده و این به استحکام اصلی بنا نیز 
کمک می‌کرده است )حاتم و استیری، 1388، 45-52(. 
یکی از جلوه‌های هنر اسلامی تزیینات است که در قالب 
خطاطی گره‌ها و الگوهای هندسی و نقوش مذهبی نمود 
تنها  اسلامی  هنر  که  داشت  توجه  باید  اما  است؛  یافته 
نمایش صرف نیست بلکه دارای کارکرد معین در انتقال 

پیامی عینی در زمینه خاص نیز است؛ چرا که در اسلام 
وجود  تفاوتی  کاربردی  هنرهای  و  ظریف  هنرهای  بین 
ندارد. خطاطی به عنوان عالی‌ترین شکل هنر در اسلام، 
بیانگر اسماء الهی گردید. کتابت قرآن با زیباترین خطوط 
آرایه مساجد شد و قرآن سه بعدی در دل مساجد شکل 
گرفت ایرانیان در تحول خط کوفی نقش بسیار مهمی را 
ایفا نمودند. هنرمندان اسلامی در نقش و نگاری که در 
هر  می‌بینند،  کثرت  عالم  از  خویش  خیالی  صورت‌های 
می‌نمایند.  را  الهی  جلال  و  جمال  و  حسن  جلوه  کدام 
از  را چون مظهری  بدین معنی هنرمند همه موجودات 
به  او  هنری  اثر  اساس  این  بر  و  می‌بیند  اسماءالحسنی 

مثابه محاکات و ابداع اسماءالله است. 

11-2-كاربرد مقرنس )گوشه بندي(
عناصر  بر  افزون  و  فراوان‌اند  مساجد  در  هنر  جلوه‌های 
گچ‌بری،  همچون  تزیینی  عناصر  در  بنا،  کالبدی 
مقرنس‌سازی، آیینه‌کاری، خاتم‌کاری، خوشنویسی و غیر 
آن  در  مندرج  معنای  و  نماد  با  هنر  آمیختگی  می‌توان 
از  یکی  مقرنس‌کاری  )رضایی، 1382(.  کرد  را جستجو 
زیبا  در  که  است  اسلامی  معماری  تزیینی  مهم  عناصر 
مقبره‌ها  و  مساجد  به‌خصوص  ایرانی  بناهای  ساختن 
استفاده می‌شود. مقرنس‌ها شباهت زیادی به لانه زنبور 
ساخته‌  هم  روی  که  طبقاتی  شکل  به  بناها  در  دارند، 
به  آنکه  برای  یا  و  ساختمان‌ها  دادن  آرایش  برای  شده 
دیگری  هندسی  شکل  به  هندسی  شکل  یک  از  تدریج 
تبدیل شود به کار می‌روند. در طول تاریخ، مقرنس‌سازی 
مانند هنرهای تزئینی دیگر سیر تکاملی را از نظر کثرت 
کار‌برد و از نظر افزونی مواد پیمود. این تـزئین با آغـاز 
سـاختمان مـسجدها و مدارس عـلوم دیـنی در قالب‌های 
جدید و بی‌دلیل، جایگاه ارزنده‌ای یافت و اهمیت زیادی 
پیدا کرد. شیوه معماری زمان سلجوقی، تزئینات گچی، 
سنگی و چوبی سطح داخلی گنبد و نمای خارجی همه 
در قالب‌های مقرنس به‌کار می رفته و معماری ساختمان 
در درجه دوم اهمیت قرار داشته است. تأکید معماران و 
مقرنس سازها بیشتر معطوف به تزئین‌های آن بناها بوده 
است، حتی حکمرانان سلجوقی هم در ایجاد این‌گونه بناها 
ابتدا به پوشش تزئینی روی آن‌ها توجه نشان می‌دادند؛ 
اما آشکار‌ترین نمونه معماری مسجد جامع اصفهان است 
که از بناهای جامع و مهم ایران در زمان سلجوقی است. 
از عناصر و موضوع‌های گوناگون معماری و  مجموعه‌ای 
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تزئینی، محراب گچ‌بری و گنبد مقرنس‌کاری شده آن، از 
شاهکارهای زمان وزارت خواجه نظام الملک است، سقف 
نمایش  به  بی‌مانند  مقرنس‌هایی  مسجد  این  ایوان‌های 

می‌گذارد.

12-2- كاربرد کاشی‌کاری )لعاب بندي(
کاشی‌کاری كيي از روش‌های دل‌پذیر تزئين معماري در 
تمام سرزمین‌های اسلامي است. تحول و توسعه کاشی‌ها 
آغاز  آجري  نماهاي  در  رنگي  عناصر خارجي كوچك  از 
و  هشتم  قرون  تاريخي  آثار  در  بنا  كامل  پوشش  به  و 
نهم هجري انجاميد. در سرزمین‌های غرب جهان اسلام 
كه بناها اساسا سنگي بود، کاشی‌های درخشان رنگارنگ 
بر روي ديوارهاي سنگي خاكستري ساختمان‌های قرن 
دهم و يازدهم تريكه، تأثيري کاملا متفاوت اما همگون 
هنرهاي  ديگر  مانند  می‌کردند؛  ايجاد  احساس  پر  و 
ايراني در عهد اسلامى، صنعت کاشی‌کاری نيز از اعتبار 
در  رنگ  کاشی‌کاری  در  رنگ  است.  برخوردار  ويژه‌‌اي 
کاشی‌کاری اسلامي نيز از جالب‌ترین نمونه‌های نمادين 
فیروزه‌ای  رنگ  مثال،  عنوان  به  است.  اسلامي  هنر  در 
و لاجوردي در هنر اسلامي، نمادي از آسمان لايتناهي 
همراه با آرامش باطني است. استفاده از کاشی‌های لعابي 
گچ  اسليمي ظريف  نقوش  با  كه  مساجد  دیواره‌های  در 
بري شده تلفيق يافته است، بنا به حديثي نبوي، خداوند 
در پشت هفتاد هزار حجاب از نور و ظلمت پنهان است. 
کاشی‌کاری  در  كه  ديگري  نقوش  اسليمي،  بر  علاوه 
خاص  مفهوم  داراي  كي  هر  می‌شود،  استفاده  مساجد 

خود است )رحمتی، 1392(.

13-2-تجلی صدرایی معنا در کالبد مسجد
از هر چيز تجلي وحدت  الهي پيش  اسلام، هنر  نظر  از 
است. وحدت در هماهنگي  عالم  نظم  و  الهي در جمال 
و انسجام عالم كثرت، در نظم و توازن انعكاس ميي‌ابد. 
بالنفسه حاوي همه اين جهات هست و استنتاج  جمال 
در  1376(و  )طریقی،  است  حكمت  عين  عالم،  وحدت 
و  می‌دهند  شکل  را  انسان  محیط  که  هنرها  این  میان 
جایگاه  دارای  معماری  می‌سازند،  نزول  مهیای  را  آن 
اصلی است )بورکهارت، 1373(. از نظر وی هنر اسلامی 
که  است  باطنی  مفهومی  دارای  همواره  اخص،  طور  به 
)بورکهارت،  است  عالم  در  هستی  حقیقت  نشان‌دهنده 
آن  معنای  به  رمزپردازی  اسلامی  معماری  در   )1369

عوالم  و  حقایق  از  نازلی  جلوه  طبیعت،  عالم  که  است 
یکی  معماری  )بورکهارت، 1372(.  است  مجرد  و  غیبی 
از  که  است  ایران  ساز  هویت  هنرهای  شاخص‌ترین  از 
و  پیام‌رسانی  تکمیل  برای  نیز  دیگر  هنرهای  بسیاری 
ایجاد پیکره‌ای بی‌نقص بهره برده است )زمانی، 1387( 
از این رو در معماری اسلامی، هر بنایی و باهر کاربردی 
در جایگاه سنتی‌اش همانند معماری‌های کاملا قدسی – 
چون مسجد- در نظر گرفته می‌شود )اردلان و بختیار، 

 .)1380
فلسفه  و  عرفان  از  نزدیک‌تر  به جایگاه حکمت  معماری 
پس   .)1394 صادقی‌حبیب‌آباد،  و  )مهدی‌نژاد  است 
معماری از جنس حکمت است )رئیس‌سمیعی، 1381( 
عرفان  و  حکمت  مباحث  در  امروزه  که  اربعه«  »اسفار 
مشهور است، همان تقریری است که ملاصدرا در ابتدای 
کتاب الاسفار الاربعه نقل کرده و در برخی آثار خود، آن 
السفر  از:1.  عبارت‌اند  اسفار  این  است.  کرده  تشریح  را 
من الخلق الی الحق؛ 2. السفر فی الحق بالحق؛ 3. السفر 
بالحق  الخلق  فی  السفر   .4 بالحق؛  الخلق  الی  الحق  من 
تصويري  تحليل  در جدول  را  چهارگانه  طريق  اين طي 
پيايند اين بخش مي‌توان به نمايش در آورد )جدول 3( 

)مهدی‌نژاد و صادقی‌حبیب‌آباد، 1394(.

3- یافته های پژوهش
است  متجلي  مسجد  وجود  در  اسلامی  قدسي  معماری 
و  نظم  هماهنگي،  تكرار  و  بازآفريني  و  تجسم  خود  که 
نيست  بيروني  فقط  ارتباط  اين  است،  طبيعت  آرامش 
بلكه از طريق پيوندی دروني، مسجد را با فضای مقدس 
خالقيت ازلي متحد می‌سازد )نصر، 1375(. نحوه انتظام 
فضاهای مسجد، سلسله مراتبي برای سير به سوی کمال 
درون  به  )افاق(  مسجد  بيرون  از  سير  می‌شود،  رعايت 
)انفس( نيز سيری از بی‌نظمی به نظم و از نقص به کمال 
است )نوایی و همکاران، 1377(؛ و مبتني بر هندسه‌ای 
شكل می‌گیرد که ريشه در اعداد رمزی دارد و هر عنصر 
مثالي  صورت  کردن  عيني  برای  است  تلاشي  مسجد 
موجود در عالم خيال )اهری و حبیبی، 1377(. مسجد 
بيرون،  ديگر  فضاهای  برابر  در  است  »درون«  كي  خود 
مخاطب از بيرون بنا شاهد مراسم عبادی نيست و خود 
است  مسجد  درون  در  خداوند  ستايش  برگزارکنندگان 

)معماریان، 1384(.
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جدول 3- سفر چهارگانه ملاصدرا و بررسی آن در مسجد جامع اصفهان

ويل دورانت مورخ مشهور و معاصر آمركيايي درباره شاهكار 
بيمانند مسجد جامع اصفهان توصيف جالبي دارد: بيش 
از همه داخل مسجد داراي زيبايي شگفت‌انگیزی است 
چنبرهايي  هندسي،  اشكال  اسليمي،  نقوش  شامل  كه 
مجرد  هنر  اين‌جا  در  است.  شكل  كي  و  كامل  طرح  با 
)آبستره( را می‌بینیم ولي با منطق و سبك و اهميتي كه 
نمی‌کند،  عرضه  عقل  به  را  کننده‌ای  مبهوت‌  هرج‌ومرج 
بلكه نظم قابل ‌فهم و آرامش فكري را می‌رساند. پروفسور 
پوپ، ایران‌شناس و مستشرق معروف و معاصر در كتاب 

خود »بررسي هنر ايران« می‌نویسد: 
زيبا  و  قوي  بسيار  آن  نقشه  مناسب‌اند،  بسيار  »اندازه‌ها 
به طور خلاصه منبعي جز ايمان مذهبي و الهام آسماني 

نمی‌تواند داشته باشد.«
در معماري اين مسجد موارد بسياري در توازن و تعالي

هنري و ماهيت پروري در انگاره‌های قدسي در راستاي 
تحقق اهداف ديني کوشیده‌اند كه در جدول 4 به شكل 

بسيار مختصر به چند مورد اشاره شده است:
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جدول 4- نماد و مؤلفه‌های هویت‌بخش در مسجد جامع اصفهان، ایران
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4- نتیجه گیری
تعالیم و عقاید اسلامی بر کل شئون و صور هنری رایج 
در تمدن اسلامی تأثیر گذاشته است و صورتی وحدانی 
مثلا  است.  داده  هنر  این  به  معنايي  كالبدي  عین  در 
گرچه مساجد به جهاتی شکل و صورت معماری خاصی 
تزئینات  و  معماری  اصول  از  بسیاری  ولی  پیداکرده‌اند 
مورد  در  که  بوده  اصولی  و  قواعد  مطابق  درست  آن‌ها 
ابنیه غیردینی هم رعایت شده است. از این رو روحانیت 
هنر اسلامی نه در تزئین قرآن یا معماری مساجد بلکه در 
تمام شئون حیات هنری مسلمین تسری پیداکرده و هر 
یک بر اساس قرب و بعد محتوايي به حق صورت روحانی

تر یا مادیتری گردیده‌اند. انگاره‌ها و پنداشت‌هاي مندرج 
در مهراز اصيل ايراني اسلامي به شكل عناصري نمادين 
به تنهايي و در تلفيق، تداعی‌کننده مفاهيم و هویت‌بخش 
باورهاي  تثبیت‌کننده  و  ايران  اسلامي  معماري  هنر  در 
و  جغرافيايي  شرايط  با  تطبيق  در  اسلام  مذهبي  اصيل 
ميراث  بر  مبتني  ساز  اسطوره  و  استقرار  اقليمي محيط 
ملي  ارزشمند  هنجارهاي  با  تطابق  در  اسلام  فرهنگي 

ميهني ايران اسلامي است.
متأسفانه معماری امروز بر اساس فرهنگ غنی گذشته؛ 
در حوزه دانشگاهی تدریس نمی‌شود یا کمتر به آن توجه 
می‌شود و مدرسان دانشگاهی، معماری سبک‌های غربی 
گرایش  غربی  معماری  به  نیز  دانشجویان  و  آموخته  را 
فرهنگ  به  توجه  با  باید  معمار  و  هنرمند  کرده‌اند.  پیدا 
و الهام از هنر اسلامی به ساخت‌وساز بپردازند، متأسفانه 
در دانشگاه‌های معماری اغلب فضای معماری اسلامی با 
بهره‌گیری از هنر دینی با جهان‌بینی قرآنی حاکم نیست 
هنر  روح  از  بهره‌گیری  با  ما  معماری  فارغ‌التحصیل  تا 
ایرانی و تفکر اصیل اسلامی اقدام به خلق اثری هویت‌مند 
کند. معماری اسلامی چیزی است که معمار حکیم آن را 
ساخته است و تعریف درون‌ گرا ندارد و تعریف وابسته‌ای 

است که متصل به سازنده‌اش است. 

پی‌نوشت:
1- هویت در معماری ایران به روایت حسین سلطان‌زاده: 
در برابر مدرنیته عقب‌نشینی کردیم: مرکز دائره المعارف 

بزرگ اسلامی )مرکز پژوهش‌های ایرانی اسلامی(: 
http://www.cgie.org.ir/fa/news/39186

http://qomirib. ،2- سایت دانشکده صدا و سیمای قم

کد   ،ac.ir/index.aspx?pid=99&articleid=56897

خبر: 56897
۱۸۷۹ مارسی(  )1787 مارسی -  کوست  پاسکال   -3
نقاش و معمار و خاورشناس فرانسوی در زمان محمدشاه 
قاجار در سال ۱۲۲۰ هجری شمسی به ایران سفر کرد. 
علاوه بر نقاشی‌های فلاندن، کوست نیز طراحی‌ها و نقشه‌ 

تاریخی ایران رسم کرد. 
به  را  او  خدا  پس  کریم(:  )قرآن  عمران  آل  سوره   -4
زکریا  و  داد  پرورش  نیکو  تربیتی  به  و  پذیرفت  نیکویی 
زکریا  وقت  هر  برگماشت؛  او  نگهبانی  و  کفالت  برای  را 
به صومعه عبادت مریم می‌آمد نزد او رزق شگفت‌آوری 
می‌یافت، گفت که ای مریم، این روزی از کجا برای تو 
می‌رسد؟ پاسخ داد که این از جانب خداست، همانا خدا 
آن  در   )37( دهد.  بی‌حساب  روزی  خواهد  هر کس  به 
پروردگار  کرد(  مشاهده  مریم  کرامت  )که  زکریا  هنگام 
لطف خویش(  )به  مرا  پروردگارا،  گفت:  بخواند،  را  خود 
فرزندی پاک‌سرشت عطا فرما که همانا تویی اجابت‌کننده 
دعا. )38( پس فرشتگان زکریا را ندا کردند هنگامی که 
در محراب عبادت به نماز ایستاده بود که همانا خدا تو را 
بشارت می‌دهد به )ولادت( یحیی، درحالی‌که او به کلمه 
پیشوا  خود  او  و  دهد  گواهی  عیسی(  نبوت  )یعنی  خدا 
)ترجمه:   )39( است.  شایستگان  از  پیغمبری  و  پارسا  و 

مهدی الهی قمشه‌ای(
5- به نقل از سید رضی موسوي، »مباني هنر اسلامي از 

ديدگاه تيتوس بورکهارت«
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